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Préface

La tache colossale que constitue la compilation - par Barbara Clausen et les
étudiants de son groupe de recherche au Département d’histoire de I'art de
'UQAM - d’une bibliographie commentée des écrits consacrés a I'art de la per-
formance au Québec et au Canada a certes permis d’identifier, de réunir et de
partager une grande masse d’informations, mais sa pertinence et sa signification
résident avant tout dans I'approche résolument inclusive de I'exercice.

Tout d’abord, ce projet s‘attache a la pluralité des points de vue. La liste de publica-
tions et de commentaires, en perpétuelle expansion, rassemble en un seul recueil des
textes d’artistes, d’étudiants, de critiques, de journalistes, d’historiens et de conser-
vateurs. Dans le méme ordre d’idées, le choix des artistes dans la salle d’exposition
refléte une diversité des pratiques et des générations, actives hier et aujourd’hui au
Québec et au Canada. L'ampleur et Iinclusivité de ce travail de recherche et de cette
exposition constituent une premiére fondamentale dans I'étude de la performance au
Québec et au Canada. Cette masse de documentation ouvre un nouvel espace dans
lequel on peut suivre et comprendre les récits a travers la voix de celles et ceux qui
font, observent et critiquent les ceuvres performatives.

Ensuite, I'entreprise se veut exhaustive, tant sur le plan culturel que géographique.
La portée et I'étendue du projet de recherche vont bien au-dela des limites des
grandes villes du Québec et du Canada, pour englober des écrits qui traitent d’évé-
nements, de musées, galeries et collectifs, tant dans les centres régionaux que dans
les endroits éloignés. D’un point de vue culturel, il est essentiel en ce sens qu'il
réunit, dans un méme document et un méme espace, des textes qui abordent des
expériences variées de la performance. Ici encore, I'approche est importante. Les
documents se cotoient sans restriction, ne sont pas classés selon des définitions ou
par identité culturelle, ouvrant ainsi une fenétre sur de nouveaux territoires et cou-
vrant un large éventail culturel au regard des nombreuses disciplines qui contribuent
a l'art de la performance.




Outre un intérét partagé dans le fait d’accroitre I'accessibilité a la documentation
pour des fins de recherches sur I'art de la performance, Artexte, a travers cette
collaboration, pousse la réflexion sur la maniére dont I'art performatif est défini et
représenté, tant aujourd’hui que dans le passé, dans sa propre collection. A titre
d’exemple, nombre des quelque 2000 publications sélectionnées dans la collection
d’Artexte pour I'exposition, n‘apparaissent pas dans les résultats de recherche avec
un mot clé comme «art performatif », tout simplement parce qu’au moment de leur
acquisition dans les années 1980 et 1990, elles entraient dans les catégories «inter-
médias », danse, ou encore « art médiatique ». Dans la salle, les publications choisies
viennent bousculer nos taxinomies bibliographiques, anciennes et nouvelles, et
nous invitent a trouver de nouveaux modes de recherche de la documentation sur
I'art performatif a travers la multitude en perpétuelle évolution des définitions et des
narrations entrecroisées.

Une bibliographie commentée en temps réel: I'art de la performance au Québec
et au Canada a aussi amené Artexte a tenir compte des lacunes dans sa propre
collection, qui motivent I'acquisition de publications dont on peut espérer qu’elles
contribueront a la recherche sur I'art de la performance au cours des années a
venir. Egalement, le partage de documents et d’informations bibliographiques avec
la Bibliothéque des arts de 'UQAM et les bibliothéques de Concordia a généré
une collaboration qui nourrira une réflexion conjointe sur la visibilité accordée au
sujet dans les collections de chacune des institutions.

Artexte accorde une attention soutenue au développement permanent d’une col-
lection a vocation particuliere, enrichie d’abord par les dons dartistes, d’historiens,
d’auteurs, de centres artistiques et d’éditeurs de partout au pays. Celle-ci couvre
donc des écrits, intéréts et pratiques d'une communauté pancanadienne résolument
engagée dans la cause de I'écriture sur I'art. Le présent projet permet de sortir de
leurs boites et rayons nombre de ces publications et, ce faisant, de les inscrire dans
I'histoire évolutive de la performance et surtout de les réunir pour que de nouvelles
lectures mutuelles se dessinent.

J’aimerais remercier le personnel d’Artexte pour son importante contribution au
projet. Au nom d’Artexte, j'exprime notre profonde gratitude a Barbara Clausen et
aux étudiants de son groupe de recherche pour tout le travail réalisé en commun,
et je formule des voeux de réussite pour la suite de cette recherche. La collabora-
tion entre bibliotheques et la conclusion d’ententes de préts particuliéres doivent
beaucoup a Melinda Reinhart des bibliothéques de I'Université Concordia et a
Louise Guy et Lucie Séguin de la Bibliotheque des arts de 'UQAM.

Sarah Watson

Une bibliographie commentée

en temps réel: I'art de la performance
au Québec et au Canada

Une exposition de recherche et

une série de conférences a Artexte

L'exposition Une bibliographie commentée en temps réel est la premiére présentation
du projet de recherche universitaire qui s’échelonne a long terme, Une bibliographie
commentée: I'art de la performance au Québec et au Canada. Ce dernier, initié par le
département d’histoire de I'art de I'UQAM, vise a dresser I'inventaire des textes et des
ouvrages que des théoriciens, critiques, artistes, conservateurs et autres auteurs ont
rédigés par anticipation, en réaction ou en réponse a l'art performatif.

Bien que I'on a beaucoup écrit sur la performance au Québec et au Canada au
cours des dernieres années, le projet de recherche Une bibliographie commentée
en temps réel est le premier a rassembler 'ensemble des écrits, textes et ouvrages
publiés dans une version initiale de la bibliographie commentée. En plus de favori-
ser une meilleure connaissance de I'histoire de la performance, cette étude fait
également la lumiére sur ses conditions et modes de production, sur la maniéere
dont elle est pergue et sur la réception des pratiques performatives au cours des
50 dernieres années.

La performance comme pratique discursive et interdisciplinaire est basée sur une
générosité et un intérét intergénérationnels, notamment au Québec et au Canada
ou l'art d’avant-garde s’est manifesté dans les centres d’art, les festivals et les
publications, fondés et gérés par des artistes. Il est particulierement intéressant
de noter qu’une grande part de la production des écrits est attribuable aux artistes.
Cela ne s’explique pas par un manque d’intérét de la part des théoriciens, comme
la bibliographie démontre bien, mais essentiellement par le fait que I'écriture,



comme la recherche et la réflexion, fait partie intégrante de la performance, de
son histoire et de son avenir en tant que genre d’avant-garde au Québec et au
Canada. Pour I'équipe de recherche, I'enjeu était de rendre visible dans un espace
d’exposition le processus qui a mené a la collecte d’un ensemble foisonnant de
publications, démontrant ainsi la vitalité de la réflexion en lien avec la performance.
Ce projet s’inscrit dans une démarche collective, faisant appel a la contribution
d’artistes, d’auteurs et de chercheurs, autour d’une forme d’art qui s’est elle-méme
développée dans un élan collectif.

Une bibliographie commentée en temps réel constitue une premiére étape de la
diffusion de la recherche et donne a voir une partie du matériel colligé en parte-
nariat avec la bibliotheque des arts de 'UQAM et Artexte. La salle d’exposition est
transformée en centre de recherche, bibliotheque spécialisée sur I'histoire de la
performance et lieu de conférences et de discussions. L'objectif est de permettre
aux visiteurs de comprendre |’évolution de la performance en consultant la biblio-
graphie annotée et une sélection de documents et publications faite et expliquée
par Tim Clark, Sylvie Cotton, Doyon/Demers, Michelle Lacombe, Tanya Lukin Lin-
klater, Tanya Mars & Johanna Householder, Alain-Martin Richard, Clive Robertson et
Guy Sioui Durand. L'exposition ainsi que les conférences avec Sylvie Lacerte, Jacob
Wren, Richard Martel et Sylvie Tourangeau offrent un apercu des réseaux complexes
qui définissent les divers rdles et les rapports entre le performeur, le spectateur et
leur époque en proposant une lecture croisée des principales catégorisations de la
performance relatives au temps, au lieu, au sujet et aux techniques artistiques.

Barbara Clausen, commissaire et directrice de recherche.
Equipe de recherche et commissariat: Jade Boivin,
Emmanuelle Choquette, Joélle Perron-Oddo, Julie Riendeau
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Conférences dans le cadre de lI'exposition

Sylvie Lacerte

Poésie et storytelling: un itinéraire de la performance chez Vera Frenkel,
de la graphie aux nouveaux médias
14 mai a 18 h (en frangais)

Trois ceuvres marquantes de Vera Frenkel seront examinées a I'aune de son
parcours « performatif » tout au long d’une carriére foisonnante. String Games:
Improvisation for Inter-City Video (Montréal-Toronto, 1974), «...from the Transit
Bar/...du transitbar» (1992-2015) et ONCE NEAR WATER: Notes from the Scaf-
folding Archive (2008-2015). Trois ceuvres qui figuraient dans I'exposition Vera
Frenkel. Cartographie d’une pratique | Mapping a Practice a la SBC Galerie d’art
contemporain, en 2010. Ces trois piéces créées a des périodes différentes de la
pratique de Frenkel, mais présentées encore jusqu’a tout récemment, sont des
exemples remarquables de la démarche performative que Frenkel méne depuis les
40 derniéres années. Du spoken word avant la lettre, car Frenkel est aussi poéte,
aux nouveaux médias, en passant par ses installations, I'artiste n’a jamais apprécié
les étiquettes pour décrire son travail, afin d’éviter les catégories trop restrictives.
Elle préfere se définir comme une artiste multidisciplinaire, faute d’une appellation
plus juste. Pionniere de I'utilisation des «nouvelles technologies » en art, tant au
Canada qu’a I'étranger, Frenkel a néanmoins tissé un fil conducteur que I'on retrouve
dans toutes ses ceuvres.

Jacob Wren

An apology that | have not properly documented my early performance work
21 mai a 18 h (en anglais)

Partant de sa réticence initiale a documenter son propre travail, Jacob Wren présente-
ra dans cette conférence le développement de sa pratique de performance collective,
mode de travail qui considére la situation de la performance comme étant intrinsé-
quement vulnérable et paradoxale, et qui lutte contre son échec inhérent bien qu’elle
soit en quéte d’une connexion possible, inévitable.

Richard Martel

Systémes périphériques et périphérie des systémes
28 mai a 18 h (en frangais)

Cette présentation de Richard Martel ouvre la réflexion sur le potentiel de I'action
comme moyen d’investigation d’un avenir non conditionné et ouvert aux périphéries.
En échappant au régne des grands centres, en établissant la pratique sur une base
de relations en réseau et en laissant I'activité artistique évincer I'ceuvre comme une
finalité, il apparait possible de transformer le systéeme de l'intérieur. Richard Martel
poursuivra sur le role majeur joué par Le lieu, centre en art actuel dans I'organisation
et la participation a plusieurs événements de performance d’envergure ainsi que celui
de la revue Inter, art actuel, dans I'exploration du concept de la manceuvre en relation
avec son contexte et son potentiel de remise en cause du modéle dominant.
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Sylvie Tourangeau

Quel performatif générons-nous ?
6 octobre a 18 h (en francgais et en anglais)
Présenté en collaboration avec VIVA! Art Action

Des la fin des années 1970, Sylvie Tourangeau propose des performances déjouant
les modes de représentation au profit d’'une présence authentique issue d‘une
construction identitaire mouvante produisant une transformation sensible du per-
formeur et du spectateur. Dans le souci d’une meilleure compréhension de cette
fonction transformative de I'art performance, elle crée au début des années 1980,
en marge des institutions académiques, des « workshops » issus de son propre
travail d’atelier, nourris par une recherche active auprés de nombreux performeurEs
et liés a la circulation de différents discours sur I'art performance. Cette pratique
assidue de la performance, d’atelier intensif en collectif et de publication d’articles
sur |'art performance au Québec (de la fin des années 1970 a maintenant) a précisé
les parametres d’une recherche globale d’un vocabulaire actif issu directement

du processus performatif. Dans cette communication conviviale, c’est sous forme
d’interrogation, d’anecdote, et de constats momentanés que Tourangeau abordera
les conditions d‘apparition d’un performatif d’art performance, la présence d’un
performatif de vie, ainsi que les effets d’'un performatif de rencontre. Nous est-il
possible de développer une conscience qui devienne a son tour performative ?
Quel performatif générons-nous?
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CLARK, Tim
Artiste interdisciplinaire, Tim Clark articule ses
projets autour de la performance, de la photogra-
phie, de la vidéo et de l'installation, et traite d’enjeux
tels que les conflits sociaux, I'impérialisme et les
pratiques éthiques. Depuis 2010, il s’intéresse plus
particuliérement a la formulation d’une critique
généalogique en égard aux premier et second
Conseil &cuménique de Nicée et leurs effets sur
I'histoire de la modernité. Son travail a été montré
en Europe et en Amérique du Nord. En 2008, une
exposition rétrospective de son ceuvre est présentée
a la Galerie Leonard et Bina Ellen de I'Université
Concordia, et il prend part a Traffic: Conceptual
Art in Canada 1965-1980 de la Justina M. Barnicke
Gallery, a I'Université de Toronto.

COTTON, Sylvie
Sylvie Cotton est une artiste interdisciplinaire,
auteure et commissaire dont la recherche est liée
aux pratiques de la performance, de I'art action,
du dessin, de |'écriture et de la pratique en rési-
dence. Faisant appel aux formes installatives pour
la réalisation de projets d’exposition, elle réalise
des ceuvres qui ouvrent sur la création de situations
menant a l'instauration d’un rapport avec |'autre
ou a une infiltration dans le monde de I'autre. Elle
a été directrice du Centre des arts actuels Skol, a
participé a de nombreux événements internationaux,
présenté une exposition rétrospective de ses ceuvres
plastiques a la Galerie Joyce Yahouda et est membre
du Centre Clark. En 2013, elle a publié Moi Aussi
avec Nathalie de Blois. Elle est doctorante en étude
et pratique des arts a 'UQAM.

DOYON /DEMERS
Sans atelier et indisciplinaire, Doyon/Demers ex-
plore depuis 1987 I'in situ, I'in socius, I'art action
et la relation entre I'art et la vie. Le duo, réunissant
Héléne Doyon et Jean-Pierre Demers, publia plu-
sieurs articles, dont les plus récents «Ratisser le
réel» dans la monographie Alain-Martin Richard -
Performances, manceuvres et autres hypothéses
de disparition et « Weaving an undisciplinary
research methodology » dans Artes e Seus Ter-
ritérios. Leur travail a été présenté dans plusieurs
événements et expositions au Canada, en Europe,
au Brésil, a Cuba, ainsi qu’au Japon.

HOUSEHOLDER, Johanna
Depuis la fin des années 1970, Johanna Householder
utilise la performance, la vidéo et diverses techniques
comme moyens de détournement culturel. En tant
que membre du collectif féministe The Clichettes
dans les années 1980, elle participa a I'instauration
du surjeu en tant que média viable pour la critique
culturelle. Householder est également fondatrice
et codirectrice du 7a*11d International Festival of
Performance Art qui a eu lieu en 2014. Récemment,
elle a présenté des performances au M:ST a Calgary,
a Art Nomade a Chicoutimi et Undisclosed Territory
a Solo en Indonésie. Elle a coédité en 2004 Caught
in the Act: An anthology of performance art by
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Canadian women avec Tanya Mars et, a paraitre

en 2015, un deuxieme volume, Caught in the Act Il
Elle est professeure a la Faculté des arts de 'OCAD
University a Toronto.

LACERTE, Sylvie
Sylvie Lacerte est historienne et théoricienne de
I’art et des musées, commissaire et critique d’art
indépendante. Elle a publié La médiation de I'art
contemporain (2007), tiré de sa these de doctorat.
Elle a livré des communications au Québec, au
Canada, en Europe et en Asie, dont une récente,
sur les 9 Evenings, en janvier 2015 a Istanbul.
Elle a produit de nombreux textes pour des revues
savantes et d’art, des catalogues d’exposition et
des anthologies. Sylvie Lacerte a aussi enseigné a
'UQAM, a I'Université McGill et a I'Université Laval
a Québec. En 2010, elle fut commissaire invitée, a
la SBC Galerie d’art contemporain, de I'exposition
Vera Frenkel. Cartographie d’une pratique | Mapping
a Practice; elle a dirigé a cette occasion la publi-
cation du catalogue imprimé et en ligne (Fondation
Daniel Langlois pour l'art, la science et la technolo-
gie). Elle vit et travaille a Montréal.

LACOMBE, Michelle
Michelle Lacombe a développé une pratique unique
liée au corps depuis la fin de ses études a I'Université
Concordia, en 2006. Intentionnellement minimaliste,
sa création, ancrée dans la recherche, débute 13
ou le geste et la trace s’entrelacent et ses perfor-
mances, a la fois banales et extrémes, prennent la
forme d’actions radicalement courtes. Son travail a
été diffusé au Canada, aux Etats-Unis et en Europe
dans le cadre d’événement, d’expositions et de
colloques. Sa création artistique nait d’'un engage-
ment profond envers les stratégies de diffusions
alternatives et les pratiques performatives. Elle a
travaillé avec de nombreuses galeries a Montréal,
notamment articule, La Centrale Galerie Powerhouse
et elle est directrice de VIVA! Art Action, une plate-
forme biennale de performance. De plus, elle a de
nombreuses expériences complémentaires comme
commissaire, auteure et personne qui résiste géné-
ralement & la culture dominante.

LUKIN LINKLATER, Tanya
La pratique artistique de Tanya Lukin Linklater touche
la chorégraphie expérimentale, la performance, la
vidéo et le texte. Elle est interpellée par les inters-
tices entre arts visuels et poésie, intéressée par la
pédagogie, les langues autochtones et les théma-
tiques corporelles. Son travail a été montré dans les
Amériques, notamment au Musée d’art contemporain
de Santiago (Chili), a la SBC Galerie d’art contempo-
rain (Montréal), a I'Open Space (Victoria), a I'Urban
Shaman (Winnipeg), a I'lmages Festival et au Musée
d‘art contemporain canadien (Toronto), au Museum
of Contemporary Native Art (Santa Fe) et au Western
Front Gallery (Vancouver). Elle est Alutiiq et sa fa-
mille vient des villages autochtones de Port Lions et
d’Afognak, en Alaska du Sud; elle habite maintenant
dans le Nord de I’'Ontario.

MARS, Tanya
Tanya Mars est une artiste de performance et de vi-
déo active sur la scéne artistique canadienne depuis
les années 1970. Son travail est caractérisé par une
imagerie féministe satirique et politiquement enga-



gée. Membre fondatrice et directrice de La Centrale
Galerie Powerhouse a Montréal, elle a également

été rédactrice en chef de Parallelogramme durant

13 ans. Elle a présenté de multiples performances
partout au Canada, a Valparaiso au Chili, au Mexique,
en Suéde, en France, en Chine et en Finlande. Elle
codirige Caught in the Act (2004) et Caught in

the Act Il (2015) avec Johanna Householder et, en
2008, un livre sur son travail, Ironic to Iconic: The
Performance Works of Tanya Mars, est édité par Paul
Couillard. Elle a recu le Prix du Gouverneur général
en arts visuels et médiatiques en 2008 et enseigne

a I'Université de Toronto a Scarborough au départe-
ment d’art, culture et média.

MARTEL, Richard
Richard Martel est un artiste multidisciplinaire québé-
cois installé a Québec depuis 20 ans et qui présente
réguliérement ses ceuvres tant ici qu’a I'étranger.
Actif dans plusieurs domaines, il explore les arts
visuels, principalement I'installation et la performance,
la vidéo et I'installation vidéo, la radio, I'écriture, I'édi-
tion, I'organisation d’événements et I'enseignement.
Membre fondateur des Editions Intervention, dont il
est coordonnateur, Martel est a I'origine de la revue
Inter, art actuel dont il est toujours rédacteur, et du
Lieu, centre en art actuel (1982) avec lequel il orga-
nise la Rencontre internationale d’art performance
(RIAP) a Québec. Engagé dans la pratique et la théorie,
il s'intéresse a I'art comme systéme d’expérimentation
et de transgression, ainsi que comme activité com-
portementale poétique.

RICHARD, Alain-Martin
Depuis la fin des années 1970, Alain-Martin Richard
est performeur, artiste, éditeur et critique. Par une
pratique multidisciplinaire, il s’intéresse aux liens
entre société et art, et considére celui-ci comme
une action poétique, édictée par la philosophie.
Avec Martin Mainguy, il est membre du collectif
Les causes perdues, dédié a I'exploration des pos-
sibilités de la poésie contemporaine. Codirecteur
de Performance au/in Canada 1970-1990 avec
Clive Robertson, il fut également un membre actif
d’INTER/Le Lieu. En collaboration avec les Editions
Intervention, il organise plusieurs événements de
performance et en 1991, il est commissaire de
I"événement Au contraire, la performance au Musée
du Québec. Commissaire d’événements majeurs
incluant un volet performance (Amos, Moncton,
Chicoutimi), il est aussi membre du comité de
programmation de Folie/Culture, depuis 2004.

ROBERTSON, Clive
Clive Robertson pratique le commissariat et I'art de
la performance en Angleterre depuis 1970. En 1972,
il est cofondateur du collectif international de perfor-
mance et d’édition W.O.R.K.S avec Paul Woodrow, a
Calgary. Roberston est I'un des éditeurs fondateurs
de Voicespondence Audio Art Publishing (1972) et de
Centerfold / FUSE magazine (1976). Avec Alain-Martin
Richard, il dirige la publication Performance au/in
Canada 1970-1990 (Coach House Press / Editions
Intervention, 1991) et en 2007, il produit THEN +
THEN AGAIN: Practices Within An Artist-Run Culture,
1969-2006 /Encore et encore: la pratique dans la
culture des centres d‘artistes, 1969-2006, une expo-
sition itinérante qui offre une rétrospective archivis-
tique de ses collaborations. En ce moment, il travaille
a un long métrage documentaire intitulé 1.0.60’s
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(In Our Sixties) ou il renoue avec des communautés
artistiques du Royaume-Uni et du Canada. Clive est
reconnu comme étant un théoricien d’autorité ainsi
qu‘un historien de la culture des centres d’artistes
autogérés. Il enseigne actuellement I'art de la perfor-
mance, I'histoire de I'art ainsi que les Cultural Studies
a I'Université de Queens.

SIOUI DURAND, Guy
Wendat (Huron) originaire de Wendake, Guy Sioui
Durand est sociologue (PH. D.), critique d‘art,
commissaire indépendant, conférencier de renom
et crée des harangues performées autochtones.
L'art actuel et I'art amérindien sont ses domaines
d’intervention. Cofondateur de la revue Inter
(Québec, 1978), il collabore a plusieurs périodiques
culturels et événements d’art nationaux et interna-
tionaux. Son livre L‘art comme alternative. Réseaux
et pratiques d’art paralléle au Québec, 1976-1997,
a été salué par la critique et simpose comme une
référence. Les dossiers sur I’art amérindien actuel,
Les ruses de Corbeau / Coyote /Carcajou paru dans
la revue Esse, arts + opinions (été 2002) et Indiens /
Indians /Indios publié dans la revue Inter, Art actuel
(hiver 2009-2010) qu’il a coordonnée, présentent
un survol inédit au Canada. Ses ouvrages Les trés
riches heures de Jean-Paul Riopelle (2000) et
Riopelle. Indianité (2001) ont recu des éloges pour
I'originalité et la convivialité de son approche de
I'univers de Jean-Paul Riopelle.

TOURANGEALU, Sylvie
Sylvie Tourangeau est une artiste, une facilitatrice
d’atelier intensif, une auteure et une commissaire
indépendante en art performance. Depuis la fin des
années 1970, elle s‘investi dans un travail solo, en
duo et en collectif combinant actions performatives,
rituels de circonstances, pratiques relationnelles, art
infiltrant et présence furtive. Elle s’est impliquée au-
prés de plusieurs centres d’artistes tels La Chambre
blanche, Québec (1978-1982), Les Ateliers conver-
tibles, Joliette (1990-1996), DARE-DARE, Montréal
(1997-2001) et Praxis Art Actuel, Sainte-Thérése
(2009-2011). Tourangeau a également publié des
livres d’artistes et plus d’une cinquantaine d’articles
sur la performance. Actuellement, elle prépare avec
le collectif TouVA (Anne Bérubé, Victoria Stanton et
Sylvie Tourangeau) une publication intitulée Le 7¢
sens: Practicing Dialogues / Practicing Workshops /
Practicing the Daily Performative / Pratiquer I'art per-
formance, a paraitre au printemps 2016.

WREN, Jacob
Jacob Wren est écrivain, performeur et commissaire.
Parmi ses publications figurent notamment Families
Are Formed Through Copulation, Revenge Fantasies
of the Politically Dispossessed et Polyamorous Love
Song, finaliste pour le Fence Modern Prize in Prose
de 2013 et sélectionné comme I'un des meilleurs
livres de 2014 par The Globe and Mail. En tant que
codirecteur artistique du collectif interdisciplinaire
PME-ART, basé a Montréal, il a co-créé les perfor-
mances En frangais comme en anglais, it’s easy to
criticize, Individualism Was A Mistake, The DJ Who
Gave Too Much Information et Every Song I've Ever
Written. Il a grandement voyagé a l'international et
écrit abondamment sur I'art contemporain.
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Avec une sélection de documents
et publications faite par:

Tim Clark, Sylvie Cotton, Doyon/Demers, Michelle Lacombe,
Tanya Lukin Linklater, Tanya Mars & Johanna Householder,
Alain-Martin Richard, Clive Robertson et Guy Sioui Durand.

Conférences dans le cadre de I'exposition:

14 maia 18 h
Sylvie Lacerte: Poésie et storytelling: unitinéraire de la performance
chez Vera Frenkel, de la graphie aux nouveaux médias (en frangais)

21 maial8h
Jacob Wren: An apology that | have not properly documented
my early performance work (en anglais)

28 maial1l8h
Richard Martel: Systemes périphériques et périphérie des systemes
(en frangais)

6 octobre a 18 h
Sylvie Tourangeau: Quel performatif générons-nous ?
(en frangais et en anglais)
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